




Urtext Primo – ein neues Konzept für den Klavierunterricht

Mit der neuen Urtext Primo-Reihe beabsichtigt die Wiener Urtext Edition, die Lücke zu schließen, die sich nach 
dem Studium einer Klavierschule beim Übergang zu einem weiterführenden Unterricht ergibt. Dieser Einschnitt 
ist meist nach zwei oder drei Jahren Unterricht erreicht und gestattet es, einige der folgenden Werke zu spielen: 

€ Bach, Menuett in G (BWV Anh. 116)
€ Mozart, Menuett in F (KV 5)
€ Schumann, Wilder Reiter (op. 68/8)

Urtext Primo – a perfect approach to learning piano repertoire 

With the new Urtext Primo series, the Wiener Urtext Edition bridges the transition from piano tutor book to reper-
toire studies. In many of the piano methods used internationally, this moment arises somewhere after two to three 

years of learning. This is a moment when young pianists 
are able to play some of the following works:

€ Bach, Menuet in G (BWV Anh. 116)
€ Mozart, Menuett in F (K. 5)
€ Schumann, Wilder Reiter (Op. 68 No. 8)

3 Komponisten pro Band garantieren 
musikalische Vielfalt

Ausgehend von diesem Spielniveau, werden für jedes 
Heft der Urtext Primo-Reihe leichte Originalwerke 
von drei verschiedenen Komponisten mit dem 
Ziel ausgewählt, Klavierschülern (oder auch 
erwachsenen Wiedereinsteigern) eine Bandbreite 
von Repertoirestücken anzubieten, anhand derer 
sie ihre technischen und musikalischen Fertigkeiten 
weiterentwickeln können. Der Schwierigkeitsrahmen 
der Stücke ist relativ eng gefasst, um den Band 
über einen Zeitraum von gut zwei Jahren kontinu-
ierlich verwenden zu können. Darin unterscheidet 
sich das Urtext Primo-Konzept von nahezu allen 
üblichen Sammelalben.

3 composers per book ensure musical variety

Taking this level of attainment as a starting point, each 
Urtext Primo book offers selected works by three 
different composers whose works students and adult 
learners might find useful in their own studies. The 
pieces’ range of difficulty is relatively narrow so that the 
volume can be used continuously over a period of about 
two years. This is what distinguishes the Urtext Primo 
series from many other anthologies.
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Zwei Ländler in Es

D 679
Fr. Schubert

Zwei Ländler in Es
D 679 Fr. Schubert

Urtext Primo – 3  Beethoven – Schubert – Hummel 
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Spiel- und Übetipp Oft gibt die melodische Linie einen Hinweis auf die Artikulation unbezeichneter Noten, wie in Schuberts Ländler D 679/2

Practice Tip  Often, the melodic line can give an indication of how to articulate unmarked notes, for instance in Schubert’s Ländler D 679/2
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Beethoven – Schubert – Hummel
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Urtext Primo 3 Beethoven –  Schubert –  Hummel

Franke

Leichte Klavierstücke mit Übetipps

Beethoven –  Schubert –  Hummel 

UT 52005  Easy piano pieces with practice tips

Zur Repertoireauswahl
Bei der Repertoireauswahl für jeden Band der Urtext 
Primo-Reihe werden einerseits Stücke des klassischen 
Unterrichtskanons berücksichtigt, andererseits aber 
auch weniger bekannte Werke, deren Relevanz für den 
Klavierunterricht ebenso hoch ist. 

So verbindet Band 3 zum Beispiel viel gespielte Unter-
richtswerke von Beethoven mit weniger bekannten von 
Schubert und Hummel. Neben Beethovens Albumblatt 
„Für Elise“, das freilich nicht fehlen darf, stehen z.B.  
Hummels weniger bekannte, aber pädagogisch eben-
so wertvolle wie spielanimierende „Six Pièces très faci-
les“ oder die entzückende „Tyrolienne variée“. 

Eine Repertoire-Tabelle am Ende eines jeden Heftes 
gibt eine grobe Schwierigkeitseinteilung der Stücke 
von A (die leichteren) bis C (die schwierigeren), wie z.B. 
unten stehend in Urtext Primo Band 3.

Selection of repertoire
The selection of repertoire in each Urtext Primo book 
is based on a thematic idea that links the three com-
posers whose music is featured. The repertoire takes 
into account not only pieces from the classic canon of 
lessons, but also lesser known works which are in no 
way of less importance for piano lessons. 

Volume 3 consists of well known keyboard works by 
Beethoven and lesser known music by Schubert and 
Hummel. In addition to Beethoven’s indispensable ‘For 
Elise’ the volume also presents lesser-known pieces 
such as Hummel’s highly educational and eminently 
playable ‘Six pièces très faciles’ and his delightful 
‘Tyrolienne variée’. 

The final section of the commentary contains a
Repertoire chart in which the current pieces have 
been graded into three categories, from A (the easiest) 
to C (the most difficult) such as the Repertoire chart in 
Urtext Primo volume 3.    

Repertoire-Tabelle / Repertoire chart 

A Deutscher Tanz in G WoO 8/6

Sonatine in G Kinsky-Halm Anh. 5/I

B Sonatine in F Kinsky-Halm Anh. 5/II

Walzer WoO 85

Bagatelle op. 119/9

C Bagatelle op. 33/3

Bagatelle op. 119/1

Für Elise WoO 59

A 2 Ländler in Es D 679

3 Ecossaisen D 299/3, 4 , 8

B Menuett in B D 41/5

Menuett in D D 336

2 Walzer in As D 365/6, 11

C Menuett in A D 334

Scherzo in B D 593/1

Walzer in Cis D 139

Beethoven Schubert

A Six Pièces, Cadenza op. 52/1

Six Pièces, Ecossoise op. 52/5

Allegretto in C –

B Six Pièces, Tempo di Menuetto op. 52/3

Six Pièces, Romance op. 52/4

Tyrolienne variée –

C Six Pièces, Allegro op. 52/2

Six Pièces, Rondo op. 52/6

Allegretto in F –

Vogler-Variationen –

Hummel



Urtext Primo – 2  Haydn – Mozart – Cimarosa     
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Sonata in d
C. 9 D. Cimarosa

Spiel- und Übetipp Artikulation ist in dieser Epoche oft bereits in die Musik mit hineinkomponiert, ohne eigens bezeichnet zu sein, so etwa in
 Cimarosas Sonate C. 9, wo die Melodiestimme bereits aus der Taktart heraus, wie folgt, artikuliert werden könnte:

Practice Tip  Often, the melodic line can give an indication of how to articulate unmarked notes, for instance in Schubert’s Ecossaise D 679/2
 (in this case with an upbeat) as shown above.
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Domenico Cimarosa kam 1749 in 
Aversa im damaligen Königreich Neapel 
zur Welt. Seine musikalische Ausbil-
dung erhielt er zwischen 1761 und 
1771 am Conservatorio di S. Maria di 
Loreto in Neapel. Cimarosa wurde in 
Klavier, Violine und Gesang unterrich-
tet, schließlich auch in Komposition. 
Gegen Ende seiner Ausbildung hatte 
er sich zu einem tüchtigen Komponis-
ten entwickelt. Sein Talent als Opern-
komponist wurde bald europaweit be-
kannt.

Cimarosas weitreichende Beliebtheit 
führte schließlich zu dessen Anstellung 
als Kapellmeister am Hof der russi-
schen Zarin Katharina II. in St. Petersburg. 
1792 berief ihn Kaiser Leopold II. als Nachfolger An-
tonio Salieris nach Wien. Bis 1796 pendelte Cimarosa 
immer wieder zwischen Wien und Neapel, bis er 1796 
schließlich wieder in Neapel ansässig wurde. Doch 
politische Unruhen im Gefolge der französischen Re-
volution führten zu einer schwierigen Lage für den 
Komponisten. Für seine republikanischen Ansichten 
bekannt, wurde Cimarosa 1799 verhaftet und ver-
brachte vier Monate im Gefängnis. Dass er nur knapp 
der Todesstrafe entging, verdankt er einflussreichen 
Persönlichkeiten, u.a. Lady Hamilton, die sich für ihn 
einsetzten. Nach seiner Entlassung aus der Haft über-
siedelte Cimarosa nach Venedig, wo er 1801 verstarb.

Die Bedeutung Cimarosas für die Musik seiner Zeit 
sollte nicht unterschätzt werden. Sein Opernschaffen 
wurde mit dem von Mozart verglichen. Haydn dirigier-
te als Esterházy’scher Kapellmeister 12 von Cimaro-
sas Opern, und Mozart schrieb 1789 eine Einlagearie 
zu Cimarosas Oper „I Due baroni“. Kaum bekannt ist, 
dass Cimarosa neben seinem umfangreichen Opern-
schaffen fast 90 Klaviersonaten hinterlassen hat, de-
ren Spätwerke der dramatischen Tonsprache Mozarts 
unmittelbar nahestehen.

Domenico Cimarosa was born in 1749 
in Aversa in the kingdom of Naples. He 
received his musical training between 
1761 and 1771 at the city’s Conservato-
rio di S. Maria di Loreto. Cimarosa be-
came a skilled performer on the violin 
and the keyboard, as well as an able sin-
ger and towards the end of his musical 
education began to distinguish himself 
as a capable composer. His talent as 
a composer of operas soon became 
known throughout Europe.

Cimarosa’s widespread popularity even-
tually led to his employment as Maestro 
di Capella at the court of the Russian 
Empress Catherine II in St. Petersburg. 

In 1792, Emperor Leopold II appointed 
him as the successor of Antonio Salieri in Vienna. Until 
1796 Cimarosa made frequent travels between Vienna 
and Naples, until in 1796 he again settled in Naples. 
But political unrest in the aftermath of the French Re-
volution led to a precarious situation for the composer. 
Known for his republican views, Cimarosa was arres-
ted in 1799 and spent four months in prison. He only 
narrowly escaped the death penalty, thanks to influ-
ential supporters such as Lady Hamilton, who acted 
on his behalf. After his release from prison Cimarosa 
settled in Venice, where he died in 1801.

Cimarosa’s significance for the music of his time 
should not be underestimated. His operas were regu-
larly staged in the opera houses of all major European 
cities. His operatic oeuvre was compared to that of Mo-
zart. As Esterházy’s Kapellmeister, Haydn conducted 
12 of Cimarosa’s operas, and in 1789 Mozart wrote an 
insertion aria for Cimarosa’s opera ‘I due baroni’.
 A much lesser known fact is that, besides his extensive 
operatic output, Cimarosa 
also wrote almost 90 key-
board sonatas, the latest 
of which are in close styli-
stic proximity to Mozart’s 
dramatic musical language.

Kurzbiographien zu den drei
Komponisten in jedem Band

In jedem Band gibt es zu jedem der drei ausgewähl-
ten Komponisten eine kurze Biographie. Diese Einfüh-
rung hilft den SchülerInnen das Werk und Leben des 
Komponisten leichter zu verstehen. Dies ist vor allem 
bei den unbekannteren Komponisten von besonde-
rem Interesse, wie z.B. im Urtext Primo Band 2 zu 
Domenico Cimarosa.

Urtext Primo – 2

Haydn – Mozart – Cimarosa

Franke

Leichte Klavierstücke mit Übetipps

Wiener Urtext Edition

Haydn – Mozart – Cimarosa

UT 52003 Easy piano pieces with practice tips

Urtext Primo Haydn – Mozart – Cimarosa

Schott / Universal Edition

Brief Profiles of the three
Featured Composers

This introduction will guide students to a better under-
standing of the composer’s life and work and is parti-
cularly helpful for familiarising them with not so well-
known masters such as Domenico Cimarosa, featured 
in Urtext Primo volume 2.   

Domenico Cimarosa



Spiel- und Übetipp Hin und wieder weist die Notierung eines musikalischen Effekts auf eine besondere Art der Ausführung hin, ohne dass 
 dies auf den ersten Blick deutlich wird. Es ist in der Tat musikalisch sinnvoll, in Scarlattis Sonate K. 32 den Bassakkord
 und die Töne des ersten Achtels der Oberstimme als Teil eines Arpeggios aufzufassen:

Practice Tip At times, it is possible that the notation of a musical effect may imply a particular way of playing
 it, without making this necessarily obvious at first sight. It makes musical sense to arpeggiate
 the bass chord and the notes of the first quaver of Scarlatti’s sonata K. 32, and a comparison
 between the composer’s notation and a written-out performed version illustrates why it may
 have been easier to imply such a reading, rather than notate it.
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Urtext Primo – 1 

Bach – Händel – Scarlatti

Sonate in d
K. 32 Domenico Scarlatti

        (1685 –1757)
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Spiel- und Übetipps

Die jedem Heft beigefügten Erläuterungen tragen dazu bei, musikalisch-stilistische, musikgeschichtliche und kla-
vierspezifische Kenntnisse zu vertiefen, deren Verinnerlichung für das Erlernen und den Vortrag von wertvollem 
Nutzen sein kann, wie beispielsweise: 

• Der Notentext
• Tempo
• Anschlag und Artikulation
• Dynamik
• Verzierungen und Improvisation

Auszug aus den Spiel- und Übetipps
„Bei der Darstellung von Werken des 18. Jahr-
hunderts auf dem modernen Klavier gilt es, eine 
Balance zwischen dem historischen Klangideal 
und den Eigenheiten des modernen Instruments 
anzustreben. Die Aufführungspraxis auf einem mo-
dernen Instrument tendiert dazu, einen leichteren 
Anschlag für die linke Hand zu empfehlen, um die 
Klarheit der melodischen Linien nicht zu beein-
trächtigen. Weiterhin sollte das Pedal nur sparsam 
eingesetzt werden und die Dynamik nie die ganze 
Bandbreite des modernen Flügels ausschöpfen.“

Practice Tips

The commentary that accompanies each book is written to 
support the development of musical, historical and piano-specific 
knowledge, as an awareness of these elements can only be helpful 
to musical learning and performing. This includes suggestions on:

• The score
• Tempo
• Touch and articulation
• Dynamics
• Ornaments and embellishments

Extract from the practice tips
‘In performing 18th century music on a modern piano it is necessary 
to strive for a balance between the historical sound ideal and the 
characteristics of the modern piano. Performance practice on a 
modern instrument tends to advise a lighter touch for the left hand 
in order to not impair the clarity of the melodic line. Furthermore, 
the pedal should be used sparingly and the dynamics should never 
fully exploit the entire range offered by the modern concert grand.’
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Albumblatt
op. 49/16

Th. Kirchner
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Urtext Primo Schumann –  Brahms –  Kirchner

Franke

Leichte Klavierstücke mit Lern- und Übetipps

Schumann –  Brahms –  Kirchner 

UT 52007  Easy piano pieces with practice tipstice tips

Volume 4

Schumann – Brahms – Kirchner

Enthält u.a. die wichtigsten Unterrichtsstücke aus Schumanns „Album für die 
Jugend“, die einfachsten Walzer von Brahms sowie eine Auswahl wirkungs-
voller Stücke von Theodor Kirchner.

Includes some of the most well-known pieces from Schumann’s ‘Album for 
the Young’, the easiest waltzes by Brahms as well as a selection of effective 
pieces by Theodor Kirchner. 

Urtext Primo Vol. 4 
UT 52007 (German/English) / UT 52008 (French/Spanish)
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Urtext Primo 5 Chopin –  Liszt –  Hiller

Franke

Leichte Klavierstücke mit Übetipps

Chopin –  Liszt –  Hiller 

UT 52009  Easy piano pieces with practice tips

Volume 5

Chopin – Liszt – Hiller

Dass große Virtuosen auch leicht spielbare Stücke schreiben konnten, zeigt 
Band 5 der Urtext Primo-Reihe. Er verbindet die beiden – vielleicht bekann-
testen – Pianistenpersönlichkeiten des 19. Jahrhunderts: Frédéric Chopin und 
Franz Liszt. Die technischen Ansprüche der hier zusammengestellten Werke sind 
sehr moderat, ohne dabei stilistische Eigenheiten dieser beiden Komponisten 
wie Harmonik oder Klanggestaltung des Klaviersatzes zu verleugnen. Das Gefühl,
bereits als Anfänger einen „echten Liszt“ zu spielen, mag erheblich zur Motivation 
im Unterricht beitragen. Dritter Komponist in diesem Band ist Ferdinand Hiller, 
ebenfalls ein berühmter Klaviervirtuose des 19. Jahrhunderts, dem kein Geringerer 
als Robert Schumann sein Klavierkonzert gewidmet hat. Wie in manchen Werken 
Liszts oder Chopins finden sich auch bei Hiller immer wieder volksmusikalische Anklänge. Sein Irländisches Lied, 
das in die vorliegende Sammlung aufgenommen wurde, ist gleichsam ein Stück „World Music“ des 19. Jahrhun-
derts.

Volume 5 of the Urtext Primo series shows that even great virtuosos were able to write easy pieces. It brings 
together perhaps the two best-known keyboard personalities of the 19th century: Frédéric Chopin und Franz Liszt. 
Technically accessable, the pieces compiled here nevertheless have all the flavour of the harmony and pianistic 
texture so typical of these two composers. And playing ‘real Liszt’ can do much to increase a beginner student’s 
motivation. The third composer of this volume is Ferdinand Hiller, also a famous 19th century piano virtuoso to 
whom Robert Schumann had dedicated his piano concerto. As in some works by Liszt and Chopin, Hiller’s com-
positions too contain echoes of folk music. His ‘Irländisches Lied’ (Irish song) featured in the present collection is, 
in a way, a piece of 19th century ‘world music’. 

Urtext Primo Vol. 5
UT 52009 (German/English) / UT 52010 (French/Spanish)     erscheint / available 2015

 Die Reihe wird fortgesetzt / This series will be continued

 UT 52001 Volume 1 Bach – Händel – Scarlatti 
 UT 52003 Volume 2 Haydn – Mozart – Cimarosa
 UT 52005 Volume 3 Beethoven – Schubert – Hummel
 UT 52007 Volume 4 Schumann – Brahms – Kirchner
 UT 52009 Volume 5 Chopin – Liszt – Hiller (erscheint / published 2015)
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Nils Franke – Herausgeber der Urtext Primo Serie

Nils Franke studierte Klavier als Stipendiat u. a. an der Royal Academy of Music 
(London), sowie bei Sulamita Aronovsky und Vovka Ashkenazy. Nils Franke war ab 
2005 Leiter eines Master-Studiengangs für Instrumentallehrer an der University of 
Reading und ist seit April 2013 Studienleiter an der London Academy of Music and 
Dramatic Art (LAMDA). Seine pianistische Tätigkeit und sein Interesse an histori-
scher Klavierpädagogik waren maßgeblich für seine CD-Einspielungen und Noten-
editionen sowie für die Konzeption der Urtext Primo-Reihe in der Wiener Urtext Edition.

 Nils Franke stellt die Urtext-Primo-Reihe im Video vor: 
 www.universaledition.com/urtextprimo

     Nils Franke – Editor of the Urtext Primo Series 

Nils Franke held scholarships and awards at several music colleges and universities, including the Royal Aca-
demy of Music (London). He studied piano, amongst others, with Sulamita Aronovsky and Vovka Ashkenazy. In 
2005 Franke became the course director of the MA in Instrumental Teaching at the University of Reading and in 
April 2013 took up the position of Head of Studies at the London Academy of Music and Dramatic Art (LAMDA). 
Franke’s work as a pianist and researcher in historical piano pedagogy has led to a number of publications, 
including CD releases, editions of sheet music and the Urtext Primo Series from Wiener Urtext Edition.

Nils Franke introduces the Urtext Primo Series in a video: www.universaledition.com/urtextprimo-en

• Leichte Originalwerke für Klavier 

• Musikalisch und spieltechnisch abwechslungsreiches Repertoire

• In eng gefasstem Schwierigkeitsrahmen, erlernbar innerhalb von 
 ca. 2 Jahren nach dem Studium einer Klavierschule (Schwierigkeitsgrad 2–3*)

• Notenedition in Urtextqualität 

• Mit Spiel- und Übetipps

   • Easy original piano works

   • Musically and technically varied repertoire

   • Relatively narrow band of complexity of repertoire 
     covering about 2 years of development (UK Grade 3–6*)

   • High quality Urtext edition

   • Includes a teaching and learning commentary

*Schwierigkeitsgrade: 1 (leicht) – 5 (schwierig) / *UK Grades: 1 (easy) – 8 (difficult) 

www.nils-franke.com


