PROLOGO

Los Preludios vy Fugas de la presente edicion no
han sido recopilados por el mismo Bach. Parte se
ancuentra en colecciones manuscritas de diverso
contenido y parte en hojas sueltas que contienen
esa sola pieza. La recopilacidn v ordenacién, més
o menns arbitraria. se debe, en primer lugar, a
copistas posteriores; v después a los editores de
la Edicién Bach., Con esta edicidn nuestra pre-
tendemos establecer una nueva ordenacion y re-
visidn del texto basdndonos en un estudio critico
de las fuentes.

El primer grupo de seis Preludios (1, 1-6) pro-
cede del Klavierbichlein filr Wilhelm Friedemann
Bach [Libro de Wilhelm Friedemann Bach), comen-
zado el 22 de enero de 1720, Figuran alli como no-
maros 2. 4, 3, 9, 10, 27. Dado gque los Preludios
del autdgrafo nimeros 2, 4, 8 v 10 (es decir, los
nomeros 1, 2, 4 ¥ 5 de la primera serle de esta edi-
cidgn, 1, 1, 2, 4, 5 da nuestra nomenclatural for-
man parte de lag primeras piezas escritas en el
nKlavierbiichlein= de Friedeamann y en parte han
sldo expresamente compuestas para él, no hay du-
da sobre la paternidad bachiana y época de com-
posicidn: son aubténticas cbras de Bach escritas en
esa fecha o poco después, Los nOdmeros 3 v 6 de
la primera serie de esta edicidn los afadid pos-
teriormente [en 1722723 v 1726] Wilhelm Friede-
mann en péginas gque quedaban llbres v posible-
mente son obra suya compuesta bajo la direccidon
de su padre.

Los otros seis Preludios siguientes (11, 1-6 de nues-
tra edicidn] han sido extraidoa de la coleccidn de 57
manuscritos v fasciculos da Johenn Peter Kellnar
[1705-1772). que constituyen la dnica fuente de
transmisidn de dichos Preludios. Los Preludlos 11,
14 se encuentren juntaments con el I, 3 en el
fagciculo 53 [por cierto, en la suwceskon I, 2, 3, 1;
1, 3; I, 4] sin numeracidn ni especificacion de ti-
tulo ni autor. El hecho de combinarios con el «Kla-
vierblichleins [I, 3] v la semejanza de estilo entre
I. 1 v Il, 1 demuestra suficientemente que también
I, 1-£ proceden de la escuela de Bach; ciertaments
hay gue ponar en duda gue Johann Sebastian sea
s Onice autor dada su inferior calidad. Los juz-
gamos trabajos de un glumno de Bach ['Wilhalm
Friedamann o Carl Philipp Emenuel. quizas] escri-
tos bajo su supervision ¥ Seguramente con Su ayu-
da. Son indudahlemente de Bach el Preludio 11, 5.
ung obra temprana, posiblements vn Preludio para
drgane de la época de Armstadt, v Il B, un Pre.
ludio para land. Ambos tienen em los manuscritos
de Rellner su Gnica fuents.

El tercer grupo de Preludios (I, 1-8]) fue reco-
pilado lo mas tarde en 1781 bajo el titulo «5ix Pre-
ludes pour les Commencantse=, Una fuente més an-
tigua sin titulo presenta una ordenacidn diferente.

Las Pequeiias Fugas a tres voces IV, 1, 2, pue-
den presentarse como ejemplo diddctico para la
composicidn de Fugas. La IV, 1 se encuentra an el
=Klavierblchlaine de Wilhelm Friedemann con el
ndamera 31 y fue afadida por Johann Sebastian ha-
cia 1726. Representa esta Fuga la conclusion del
estudio de la Composicidn, en tanto en cuanto s
pusde deducir del «Klavierbichlgin= (cfr. W. Plath
en la Meus Bach-Ausgebe, serle V, tomo 5 [NBA,
V., 5], Analisis critico [KB], pags. 70 v esa.). La
bella Fughetta & dos voces 1IW, 3 es una composi-
cidn temprana; se diacute frecuentemente la pa-
ternided bechiana de la obra, pero injustamenta.

Loz Preludios ¥ Fugas V, 14 tiensn relacidn con
gl «Clava bien temperadoe, La copia de Keliner,
fasciculo 38, presenta va el titulo gue Bach em-
pled para lz primers parte del «Clave bien tem-
perado=. Compérense lzs dos redacciones:

Prasludia, und Fugen, £um Mutzen und Gabrauch der Lahrbe-
giargan  Muaicalisshan Jugsrd. als auch derer in diesem
Zudio schon habll seyenden Besondern Zeit Wartralb aufge-
setzet und verfertiget Von Johann Sehastian Bachens [1).

=Das wohl temperirte Clavigr, cder Prasludia. und Fugen. .
fZum  Mutzen wnd Gebrauch der Lehrbegieripen  Musicali
schen Jupand. sls such derer in diesem studio schom habil
gayarddan besomderem Zeitvertrelb auigesetzet und verfer
tiget wvon fohiann Sehestien Bach. 1732e

Seguramente pertenecen al ambicioso titulo otras
composiclones ademds de los tres Preludios v
Fugas en Do mayor, Re menor v Mi manor (BWY
BTD &, 899, 900] gue nos ha transmitido el fas-
ciculp 33 .de Kellner., Otros manuscritos continusa
rien la serie con las piezas BWY 301, 902 a, 805
en las tonalidades sucesivas de Fa mayor, Sal
mayor ¥ La menor: el que la ordenacion ses autén-
tica o no, g5 algo gue, en cualguier caso, as cuas-
tionable. Nos permitimos excluir de nuestra edi-
cion las obras BWWY 870 s, v 901, puesto que Bach
laz emples en |la sequnda parte del «<Clave bien
temperedos como Preludio v Fuge en Do mayor ¥
come Fuga en La bemol mayor. Remitimos al in-
térprete a las versiones definitivas BWV 870 v BEE.
Unicements hemos incluide Iz Fuga en Sol mavor,
BWYVY S02, al igual gue los Preludios WV, 1a v W,
1b; la Fuga puede no sdlo subsistir perfecta-
monte al ledo de la versidn final come composi-
cién autdnoma, sino gue ademds enriguece Pnues-
tra coleccidn con un Preludic mds, el V¥, 1a, que
la acompana. Esta Fuga, originalmente ligada con

(1} «Preludies ¥ Fugas compuestos por Jusn Sabastian Bach para ol uso y wilided da |os [dwenes qua astudian ol
gica y pasa &l entretenimiento de los ya experiogs, Excepto el encabszamients, el resto del largo fitule es idénticn. Mota de

lz edicidn espahcla



V, 1h, nog es transmitidea por otra fuemte dife
rente junto con W, 1a; el Preludio, compuesto en
Leipzlg, fue revisado para la segunda perte del
«Clave blen temperados y, finalmente, sustituide
por otro [(BWY B84). En esta edicldn encuentra su
puesto aproplado.

Los «Pequefioss Preludios v Fugas [con el cali-
ficativa cisrtamente justo] permiten reconocer al
Bach pedzgogo a pesar de las diferencias de cali-
dad ¥ origen: tanto las obras primerizas, es decir,
los propios ejercicios de Bach, como los modelos
de compnsicidn ¥ pleras posteriores escritas «ad
hoc= para le ensefanza, incluides los trabajos de
los alumnos como testimonia de su método de en-
zehar, nos muestren el sutdntico camino hacia al
Bach de las grandes obras,

Respecto a la critica textual se puede encontrar
la Informacidn necesaria en el Andlisis critico que
geompana a esta edicidn, Alll se pueden compul-
gar lecturas diversas de un pasaje, espacialmants
pauellas en gue se contraponen dos versiones igual-
mente autorizadas, Las afiadiduras del editor para
las gue no hay documentscion en las fuentss van
gntre paréntesis, en tanto s& corrigen sin comen-
tarios evidentes faltes de escritura. como ligadu-
rag olvidadas, silencios omitidos, ete.

La transmisidn de la parte ornamental escapa

Wil

frecuentemente a la lgica de |a critica texiual
La libertad, en cuanto a la practica de la ormaméan-
tacidn, se hace evidente, como es natural, en los
manuscritos. Unas veces la lectura juzgada como
mds antigua [arquetipo] exige el complements or-
namental que ofrece la mds reciente; ofras veces
se ha perdide en les més recientes la ormamenta-
cién de las mas antiguas. Por fidelidad a la prictl-
ca interpretativa de la primera parte del siglo XVl
g incluso sl texto mismo, hay que aceptar casl to-
das las ornamentaciones que se encuentran &n les
fuenies, comprendidas aquéllas que segin las le-
yes de la critica textual hubiera que rechazar,

Ls tabla de ernamentacidn de Bach, inclulda a
continuacion, orienta sobre la Imterpretacion de los
diferentes signos. Las composiciones son especial-
mante apropiadas para ser gjecutadss al cémba-
lo, y& que asi &s como mejor se pone de relieve
su naturaleza polifdnica ¥ donde la ornamentacidn
encuentra mayor justificacidonn. Al piano hay que
hacer un uso més parco de los adornos,

Agradecemos a la Seccldn de Mdslce de la
Siaatshibliothek Preussischer Multurbesitz, a la
Coutsche Steatsbibliothek de Berlin v a la Stadtbl-
bliothek de Lelpzig por la colsboracidon presteda
en la consulta de las fuantes.

Walther Dehnhard

Mota a la edicion espafiola.—Para la denominacidn de cada nola de las diferentes octavas hemos
prefarido conservar en este caso la del original alemén, nomenclatura que, por otra parte, estd direc-
taments vinculada con la terminologia medieval tardia v la de las tabulaturas renacentistas y avalada

por una lerga tradicidn.
He aqui su correspondencia:
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En general, la edicidn espafiola trata de reflejar lo méds fielmente posible el contenido de la ori-
ginal, Acepta solamente las correcciones o aclaraciones imprescindibles a fin de adaptarla al modo de
expresion del munde musical de habla espafola. Por su asesoremiento en esta labor el revisor gquiere
manifestar su agradecimiento sl pienista gefior Antonio Baciero ¥ a los saefiores Catedriticos del Real
Conservatorio de Madrid Manuel Carea v Julidn Loger-Gimena,

Daniel Vega



