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PREFACIO

Este Concierto al gusto italiano [Concerto nach Iialiae-
nischen Gusto], habitualmente llamado Concierto italiano
BWYV 971 [ltalienische Konzert], constituye la primera mitad
del Klavieribung II. la primera edicién, descrita por
Kinsky!, comprende, ademis de la portada, 27 piginas nu-
meradas (siete pliegos); una pigina queda en blanco: el dorso
de la portada. Las piginas 1-13 contienen el Concierto ita-
lzano, al que sigue, én las paginas 14-27, la Obertura francesa
BWYV 831. Bach reuni6 asi en una misma edicidn las elabora-
ciones modélicas de dos géneros diversos y muy populares y
difundidos por entonces: la forma italiana de concerto y la
suite-obertura francesa, en la que una amplia pieza inicial, la
«obertura» (con la secuencia temporal lento-movido-lento), es
seguida por una secuencia ( = suite) de movimientos de dan-
za.

Ya en una época muy anterior de su vida se habia ocupado
Bach, de manera extraordinariamente intensa, del modelo
italiano de concierto instrumental: durante su empleo como
miisico de cimara y organista de corte (desde 1708) y mis tar-
de (desde 1714) como maestro de capilla en la corte de
Weimar, donde trabajd hasta finales del otofio de 1717. El
concierto de solista (ante todo el concierto para violin) se
habia desarrollado a fines del siglo xviI en Italia procedente
de la antigua forma del concerto grosso (en el que un grupo
de solistas —el «concertino»— se oponifa al conjunto —tutti,
grupo de ripieno o simplemente «concerto grosso»). Pero aho-
ra se acentuaba la diferencia de peso sonoro entre ambos gru-
Pos, ya que el concertino se limitaba a un solo instrumento.
El campo de fuerza del que la forma concierto extraia su
energia dindmica y formal, pues, se polarizaba atin mis fuer-
temente. Este tipo de concierto de solista obtuvo pronto una
gran aceptacion y se expandi6 ripidamente por toda Europa.
El empuje definitivo se lo deberia a un compositor en cuya
abundante obra el concierto ocupa una posicidn prominente:
Antonio Vivaldi (1678-1741). En 17122 publicé en Amster-
dam como Opus 3 y bajo el titulo de L’Estro Armonico una
coleccidn de doce conciertos elaborados en parte segin el
principio del concierto grosso y en parte segin el principio
del concierto a solo. Ya en 1715 apatecieton estos mismos
conciertos en Londres, y mis tarde en Paris, lo que es un sig-
no de su general aceptacién. Bach mismo reelabord de esta
coleccion no menos de cinco conciertos. Juntamente con obras
de Georg Philipp Telemann (1681-1767), Benedetto Marcello
(1686-1739), el principe Johann Emst de Sachsen-Weimar
(1696-1715) y otros, los transcribié para 6rgano (BWV 592-
597) o para clave (BWV 972-987), y procurd imitar el contras-
te sonoro entre solista y tutti con cambios de registracion?.

El principio concertante se convertitd ahora —como tam-
bién el fugado— en uno de los elementos basicos del trabajo
compositivo de Bach. Podrian considerarse estas transcrip-
ciones weimarianas para teclado de conciertos ajenos como
precedentes inmediatos de sus propias composiciones concer-
tantes del siguiente perfodo de su vida en Kéthen (1717-
1723): aqui Bach, como maestro de capilla, tenia que ocupar-
se obligatoriamente de componer conciertos. Los conciertos
instrumentales creados en esa época (Conciertos para violin
BWV 1041-1043, Conciertos de Brandemburgo BWV 1046-

1051, Traple concierto BWV 1044) superan por su riqueza de
ideas y por su soberano dominio de la forma 2 todo lo escrito
hasta entonces. Pero este principio compositivo no se mani-
fiesta solamente en el tetreno estrictamente concertante. Bach
lo emplea igualmente en muchas otras formas instrumentales,
e incluso lo transfiere a la misica vocal: muchos corales de
cantatas pueden considerarse como «piezas concertantes» con
diversos grupos sonoros oponiéndose (junto 2 las voces, al co-
ro vocal, intervienen por ejemplo otros «coros» de metales, de
maderas y de cuerda).

Veinte afios después, en la cima de su mixima madurez
artistica, retomard Bach, en la segunda parte del Kizvieri-
bung, la forma del concierto. a solo sin acompafiamiento, y
ofrecerz al mundo musical, con su Concierto staliano, la «obra
cumbre y seficra» de este género®.

Para ilustrar la oposicién sonora tutti-solo, Bach usa las in-
dicaciones dindmicas forte y piano. Para que tales indica-
ciones sean efectivas, prescribe expresamente en el titulo de la
obra «para un clave con dos manuales» [vor ein Clavicymbel
mit zweyen Manualen], es decir, para un clave grande. Cuen-
ta con los cambios de registracién y renuncia conscientemente
al intimista clavicordio para la ejecucién de este Cozczerto.
Para la interpretacion en un piano moderno lo mejor es tenet
en cuenta la llamada «dindmica escalonada». Obsérvese que
Bach, con el forte y el piaro, piensa en un cambio de ma-
nual, es decir, mis en una diferenciacién timbrica que en un
mero refuerzo de potencia. Hay que esforzarse, pues, en man-
tener constantes las relaciones dindmicas durante cada episo-
dio (hasta el siguente «cambio de registro») y tratar de carac-
terizar Ja alternancia de los perfodos de tutti y de solo con di-
ferentes modos de ataque. En el tiempo lento, por ejemplo,
que reproduce evidentemente la idea de un concierto italiano
de violin, la mano derecha cumple exclusivamente el cometi-
do de Ia voz solista; en tanto que la izquierda se ocupa del
acompafiamiento. Para la realizacién de los adornos debe
consultarse la tabla de ornamentos que Bach mismo incluyd
en el Klavierbiichlein para Wilhelm Friedemann Bach co-
menzado en 1720, y que incluimos al final de este volumen.

Por su cordial acogida para el estudio de las fuentes, el edi-
tor desea dar las gracias a la Secciébn de Masica de la Staats-
bibliothek Preussischer Kulturbesitz de Berlin, a la Biblioteca
Musical de la Hochschule der Kiinste de Berlin, a la Stidt.
Musikbibliothek de Leipzig, a la Biblioteca Musical de la Bri-
tish Library de Londres, y a la Seccion de Masica de la
Zentralbibliothek de Ziirich.
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