PREFACIO

=En coanto entraron vieron a Donan Gray, Estaba sen-
tado al piano, dindoles la espalda, volviendo las hojas de un
volumen de las Escemas del bosgre de Schumann. —Tienes
que depirmelas, Basil —exclamé—. Chuiero aprendérmelas.
Son absolotamente sncintadogis. s

Con es1a cscena comiznza &l segundo capimlo de la no-
vebe de Ovscar Wikde Ef retrato de Dorfan Gray, publicada
en 1590Y, un westimenio de la amplia popularidsd que las Ex-
cenas del bosque (Waldszener) Op. 82 de Schumann habian
aleanzade, inchuo en el extranjers, cuarent afos después
de sy aparicidn. sAqui tiene usted las Escenas del bosgue
—iMa PieTE hrgi = intensamente albengada por mi. Ojald le
umgngm;nuu,u i mdnunbmqut.aia]mnm un, pe-
quesc tronco para ¢l puevo pegocios®, escribe Schumann,
pleno di confianza, o § de ocrubre de 1850 desde Dkissel-
dorf 5 su edior Bartholf Senff de Lepesg. La nueva obra,
que aparecid en esa edivorial en noviembre de 1850, encon-
i de inmediato un vive reconocimiento no sblo por parte
del puhhn:n, zino de loz e . El erizico del lﬁ-ﬂﬁhﬂ'
Musik-Zestung Echos escribe el 5 -:Icm-r:n:l de 1851: «MNues-
tros poctas ¥ misicos prefieren buir desde hace algin gem-
poa.hp:r]-:ﬂ:d de los bosques, v sl estas nuevas piczas de
piamo s uunz]:.n: Las ﬂqmmus Cangiones del h-lq'-lﬂ de
Gustav Plarrius. El critico corioso podria encontrar en am-
bos casos quizd ramas sueltas, pero no e eso bo que busca;
&l e deleita con el susurrar misterioss, con las melodias que
resuenan |ejanas, flores miswcas ded encantado bosque mu-
sical, ¥ desea 2l compositor muchos gjecutanies que pene-
tren su esencia ¥ la puedan interpretar con arce ¥ compren-
sidims",

Los sucesos revaloconanos de los aftos 184849 suscita-
romn una gran stencibn por parte de Schumann, siempre -
ecesado por la pnl'.l’l:l:n. ¥ :lmpn.l:l.::mh: de los republicanos;
pera, al contrano gue su oietanes WARDEr, O QIS0 G-
prometerse activamente, Se proregid de aquellos =r.i1=dn-=
acontecimientos creandn infatigablemente. itron as,
tras de |2 Terminacidn de la épera Genoveva Op, B1 a fina-
l=s de 1848 en Diresde, obras ran diversas como la misica

| Oiscar Wikle: El reerara de Dorian Gy, [eral. de Francisco
Cusd]. Barcelons, 1991, p. 300 [Hay numerosas edicicnes expaiio-
las, pero al menas en tres de ellas quae hemos consultado se craduce
Waldizwmwm por Escenss de ls sefos, 16 que po deja lugar & dudaz
sobee ol descomocimiente mistical de los meducrores, v wmioén, e
=Jg:.m. medida, sobre 1z escasa popalaridail de diches piezas en Ex-

BB,

FT Ruhﬂ].'-d:mm ¢ wus gsgritos ¥ cartis [Robert Sohureann i
sermen Sofreifeee wnd Byizfen], ed. de W, :El:rﬂlllﬂlﬂ' Berlin, 1952,
P -l-‘."l:|.L1n:|.|.|:u-r|.nlE:|.n:.'|:ru-|f Senff se scababa de fundar en 1850,

* «Beliner Musik-£eimng Eckos, aio [, n* 1, p. 5- Churms ress-
fias muy elogiosas de las Esrnar dal usgus aparecieron en <Signa-
le fiir die Musikalische Wels=, afio VIIL, 185C, n.° 51, pp. 489-491;
y om «Mewse Rerfines Musibmeirunge, afic V, 1851, r® 19 (7 de mayo
de 1851}, pp. 145-146.

para el Manfred Op. 115 de Byron, o o Alfuom para b je-
ventud Op. 68, 0 fas Imudgenes de Oriente Op, 66 | Gilder
urﬂn‘rﬂ][ﬂn Fi:nl-u-:n.l.lh:um:.nﬂ-:,! inmediatamente
despuis una serie de piezas para piano de bis que 52 habla
e el Diarin familiar: =24 diciembre 1848, Erceras del bas-
gue. Moy animado... 29 dicembre 1848, Una Escerna dei
bosgue (Flores)... 31 diciembee 1848, El alfbergue, dz las Es-
cenas del bosque. Satisfechos”,

El bosque, come espacio romdntico ideal, tiene también
en la obra de Schumann un papel importance, Der Freeschiits
de Weher v Irt:pa:mu& Eichendorff, obras que tanko ve-
neraba, son aqui los modelos v las fuentes de inspirscidn.
En el Licderkreis Op. 39 (sobre poemas de FichendorH,
1840), en b sequnda parte de El paraira ¥ la Pern Op. 50
(1843}, en el coarto acto de Crerevera (1848) v en la primera
pmﬁd&hhdﬂ:ﬂﬁmeyde#bqndﬂwﬂp. 143 (1852),
Schumann ha mostrado de manera imprestonante su afmi-
dad con ese mundo. Siempre bos mismos elementos que viel-
vEn Una ¥ otra vir —irboles v fuentes susurranzes, pdjaros
que cantan, caminantes solitarios, caza ¥ lamada de las
trompas, oscuridad ¥ paz nocturna—, woda esa mezcla mis-
terinsa de recogimiento y smenazs, han excirads sempre su
fantasia. Una serie de pieras caracteristicas pars piano, en
las que pudiera explayarse esta temdrnica, era algo que flota-
ba en el aire, por asi decirlo, Schumann logrd B conversidn
de =505 motivos en misics sin esfuerzo v sin deslizarse a la
topica sescend de péneros. Los cambiantes cnadros forman
uf todo ciclicamente ':I:I'E.'I.I'I.llld.l:l 136 3 10 l:l'l.hiﬂ-[ﬁﬂ- =
denacidn de tonalidades * v de relaciones temincs sntre las
piezas aisladas®,

Sin embargo, alguna de las Esceras del bowguee alcanzd
muy pronm b celebridad como piezs individualizada, znte
wodo Ei pfaro _pf'qlﬁ'm, tuna de las més sumles swquisiteces

pianismo romantics. Era pieza favorita de Hermann

* Raoberr Schumanr en sus esmites 7 cartes, foc, at, p. 847,

* 5i bemol mayar - re meoor - @ bemel mayor - re menor - s
b;mdrpi.}wrar-ibtnmlrmrur-mlmemr-r:ibtmﬂm:rw-d
bemnod mayor.

* %, 3 este respecsn Richard Flohenemser: Peowlisridsder forma-
les eni [ minsica de plamo de Robert Schamans [Formale Eipensiien-
bchkeiten 1o Robert Schumanes Klviensusik], en Homendje o
Adolf Sendierper en sw 1 amiversario [Frstschrrft zum 50, Giebreirti-
tay wom Adelf Samdbergrer], Musich, 1918, p. I3 <Fero en el n." 4,
El ||.'|.|E|II- saldita, &l modvo hésico es wna reelaborcién ded 07 3,
Floves solitarias, pese a la dising stndehira de ambai piezsis. Sand-
berger Lama . atencain sobae la relacdn enire lx flor que ha bro-
tado de la samgre de un asesinado (en Jos vemos de Hebbel cigades
comeo bema en EF lugar maldiea)  lan Flones sodicaries, ¥ sfisde sade-
s q&ﬂhﬁ#mﬁmpﬂnﬂnﬂimhinmrdmﬁnmnﬂ
o* 2, Cuzador al acecho, ya que ambos parecs qoe wan o cermins
£ T8 Mayor, luego, merced al acorde de séprima dismimsida
de sl sostenide, retracedsn 2 re menor, Chasda clare que en ambes
casos Face en la mikss algn plean de misenio ¥ de censidme.



Hisze, la hacla wocar a menudo 8 Clars Haskil”. Tam-
hiﬂHKnnﬂﬁﬂ@{mmm& Hebbel como lemal,
en domde se unen el contrapuntismo de Bach? v una armo-
nfa atrevida y rica en disonancias produci un efecto
opresivo, ¥ ks vivaz y viruosista Cancde de caze, fueron
pronto muy estimadas. La influencia del lenguaje de Men-
delssobn, que se observa continuamente en las altimas obras
de Schumann y sobee 10do en las Eccenar del boigue, marca
especialmente la altima pieza, Despedida. Junto 2 Recuerda
(en el Album para la juvemtad Op. 68 n." 28), ez €l mas he-
Uo homenaje 2l amige recienternente fallecido: la primera
parne parece una evocacion de ana Remanes o palabras;
en la seceidn central Schumann moestra su inconfundible es-

iginariamente, Schumann habia puesto lemas Fterarios
no sdto a El lugar maldito, sino a otras cinco pieras: En-
trada, Cazador al acecho, El pajaro profeta, Carcidn de eaza
¥ Despedida. Las estrofas ¥ versos citados eran de Fichen-
dorff y también de dos coleceionss poéticas por entomoss
muy de mods: el Breoiorio de cuza [Jagdbrevier] de Heia-
rich Laube (Leipzig, 1841), ¥ ks Caenciomes del bosgue

" ¥, Hermann Hesse: Miisice. Qbservacionss, poemas, criticas ¥
cavtas [Munk Betrechenmpen, Gedichte, Rezensioren ured Brigie],
Frankfurt am Main, 2. ed, 1977, pp. 206-207. (Hesse habla agqui de
EI pifare prafets como de une piezs sencantadora y enigmiticas,
p- 221, [Podria afadirse stro testimonio modeme de |s adminacica
par et piers: A Seravinsky «le encanta EJ péjsro profesa ¥ le me-
rece varios eplausod e saccatos, (15 de julie de 1967, Dranos de
Robert Craft, em L Seravenshy-R, Crafr: fdear 3 recueraos, mad. esp.
Toas Godé, Bascelona, 1970, p. 214—RLE.]

¥ a5 legaro procede del Cleow bren temperado de ] 5. Backs, se-
fals e yu eitsdo critico («Berliner Musik-Zenng Echos, Joc. gz,
Pk

[Waldlteder] de Gustay Plarrius (Colonda, 1850)". Talss l=-
ms, come también los titulos de mochas pieras de Schu-
mann, deben entenderse —segin la intencién del composi-
tor, frecoentemente manifestada— no come compromisos
Programdticos, smo coma indicaciones podticas para aclarar
el caricrer mnasical de la paeza, tanto al oyente como al in-
tirprete. Essin puestos siempre después de terminada la
composicidn; se encuenran cjemplos en los Fetermerzi
Op. 4 (n" 2}, en las Damzar de fos Davidsbindler Op. 6 v
€1 la Famtasic Op. 17, Cnse Schumann, en su edicién de s
Ergenas del brosgwe, haya dejado solamente wmo de los Ie-
mas, el de los expresivos versos de Hebbel, dice mucho de
5u buen guseo artistico. Los versos bastante ripiosos de Lau-
be y Pfarriug, aunque se acomoden & veces agradablemente
a los titlos de las piezas, podrian haber aproximado peli-
grosamente las Ercenas del bosgue a ese romanncismo ho-
nesto d¢ scampos, bosques ¥ pradoss que no debe asociarse
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* Estos mewros se reprodicen completos por primesa ver oo las
Mowms Ol



